SHAKIN’ ALL OVER

Auch Manuelas Werdegang hier zu beleuchten, wiirde den Rah-
men dieses Buches sprengen. Zudem glitt sie fix in das Schlager-

milieu ab und ist deshalb in unserem Kontext von wenig Rele-
vanz. '

THE REBEL GUYS

Als Wolfgang ,,Justus™ Lleblg seine Liebe zur Musik entdeck-
te, da wollte er Akkordeon lernen: Aber in der Schule gab es
keins. Man bot ihm eine Geige an. Liebig: ,,Das war 1inakzepta-
bel. Das Quietschen machte mich verriickt. Unertraglich!™ Also
kaufte er sich ein Saxophon — auf Raten, in Silber, wie es In
einer Militdrkapelle an der Tagesordnung war. ,,Spater stellte sich
heraus, daB dieses Instrument in einem Orchester zu grofle Do-
minanz hatte. Fiir eine Rockband war es aber gerade richtig!™
Und so ging er autodidaktisch zu Werke, brachte sich das Spie-
len bei, lernte — filschlicherweise — das Vibrato mit dem Mund
zu erzeugen, statt mit den Fingern. ,,Als ich dann merkte, dal
ich alleine nicht mehr weiterkam, nahm ich Unterricht am
Sternschen Konservatorium. Dort hatte mein Lehrer zwelr Mo-

THE REBEL GUYS

nate zu tun, mir erst mal alle Fehler abzugewOhnen.” Sein Saxo-
phon war sein ganzer Stolz, es muflte geptlegt werden, und so
war nach jedem Spielen Silberputzen angesagt.

Und dann traten 1959 einige Jungs in sein Leben, die auch
Musik machen wollten. Mit Klaus Burkhardt, 1g, voc, Detlet
Butschkau, org, p, Dieter Fiinfhaus, b, Justus Liebig, sax, voc,
Dieter Schulz, dr formierte sich ein Quintett, das unter dem Na-
men Rebel Guys von den Berliner Clubs mit Ku3hand engagiert
wurde. Thre Mischung aus Rock’n’Roll und flotter Tanzmusik
machte sie zu einer Band fiir jede Gelegenheit. Da Justus Noten
lesen konnte, war das Proben neuer Stiicke schnell und efiektiv.
So gastierten sie in den einschldgigen Clubs, vom eher reser-
vierten Ballhaus Resi bis hin zum wilden Ufereck. Ihre Musik
verlagerte sich immer mehr zum Rock’n’Roll, und als die Berli-
ner Zeitung 1962 einen Bandwettbewerb in der Deutschland-
halle ausschrieb, waren es die Rebel Guys, die den Platz an der
Sonne eroberten. Das Engagement im Atelier 13 wurde aut don-
nerstags bis sonntags erweitert, und es lief bestens fiir die Band.
_Ich kann mich noch erinnern, dafl wir im Atelier 13 spielten, als
John E Kennedy erschossen wurde. Da wurden sofort die In-

strumente aus der Hand gelegt. Alle waren sehr betroffen. Am
gleichen Abend fand noch ein Trauerfackelzug in Berlin statt.
Sehr eindrucksvoll war das fiir uns junge Burschen. So etwas
vergift man sein Leben nicht.”

Als die Berliner Musikszene sich zum Twist Festival im Hil-
ton traf, waren die Rebel Guys wieder mit dabei. Und daraus
resultierten auch die ersten Plattenaufnahmen: Neben den Magics
gestand man den Rebel Guys vier Titel zu. Sie zeigten, dal die
Band den Festival Slogan nicht zu wortlich genommen hatte —
mit Tretroller, Let’s Slop, Hully Gully und Twist Her boten sie
einen Querschnitt durch die Tanzgewohnheiten der Berliner.
Natiirlich nahmen sie auch am Star-Club-Wettbewerb in Berlin
22. Februar 1964 teil, und sie spielen sich trotz der Rock’n’Roll-
Lastigkeit ihres Repertoires noch weit nach vorne. Beeindruckt
von der Professionalitét der fiinf Jungs, bot Metronome eine 14n-
gere Verpflichtung an. Doch vorher gingen die Jungs mit Mike
und Joe (Michael Holm und Joe Heider, der spéter als Alti Khan
noch einmal auftaucht) ins Studio und legten eine erste Single
vor. Allerdings wuchs der groB3te Erfolg der Rebel Guys aus Me-
tronomes Garten. Ain’t Got No Money ging
nicht nur gut iiber die Ladentheken, er wurde
auch zum ,,Schlager der Woche™ gekiirt. Kurz-
um: die Metronome war zufrieden. Fiir das
folgende Jahr 1965 wurde eine erneute Sessi-
on anberaumt, bei der die fiinf Berliner Musi-
ker vier Titel einspielten, die dann als zwel
Singles das Licht der Welt erblickten.

Mittlerweile war aber die Beatwelle als vol-
. le Breitseite iber Deutschland hinweggerollt,
- und diese hatte Justus mit seinem Saxophon
etwas ins Abseits gestellt. Da die Rebel Guys
nicht von ihm lassen konnten, waren sie doch
gleichsam sein Baby, wurde auch deren Luft
etwas diinner. Aber auch in diesem Dilemma
waren die Rebel Guys erfinderisch, und wenn
Sam The Sham & The Pharaohs mit Saxophon
und Orgel unter all den Gitarrenbands beste-
hen konnten, so wollten sich unsere Guys
nicht lumpen lassen. Mit Moolah Man legten
sie denn auch folgerichtig so was wie das eu-
ropaische Gegenstiick zu Wooly Bully vor. Mit
So-La-La, allerdings, waren schon andere (ha-
ha-ha) geflopt. Kein Wunder, dal3 es den Rebel
Guys ebenso erging. Mittlerweile waren aber
die Berliner Produzenten auf die gute Ausbildung und das tech-
nische Konnen der fiinf Musiker aufmerksam gemacht worden,
und da holte man sie zu umfangreichen Arbeiten in die einschla-
gigen Studios, wo sie Manuela, Drafi, Suzanne Doucet, Michael
Holm und viele andere instrumental untermalen durfte.

Mit dem Aufkommen des Soul hatte Justus noch einmal Freu-
de an der Rockmusik gefunden, war er doch nun ein wieder bes-
ser integrierter Bestandteil der Musik. Allerdings kamen mit dem
Soul auch die Diskotheken, und damit das Aus fiir viele
Auftrittsmoglichkieten fiir Musikgruppen. Auch die Rebel Guys
pldtscherten aus, und als Dave Gordon (Liebig: ,,Der ist nicht
der Rede wert, das war doch nichts!*) die Rest-Rebel Guys noch
einmal fiir seine Zwecke anheuerte, waren Burkhardt und Liebig
und Fiinfhaus nicht mehr mit von der Partie. Rainer Liidicke war
als Bassmann hinzugekommen, und Gordon (ein Berliner trotz
seines englischen Namens) muf3te die Gitarren bedienen. Diese
vier setzen uns zwar einen Dave Dee, Dozy, Beaky, Mick & Tich-
Titel als A-Seite vor, aber auf der Riickseite zeigten sie, wie man
niveauvolle Beatmusik mit anspruchsvollem Arrangement und
einer zu gutem Effekt eingesetzten Verzerrer-Gitarre macht.



